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Besprechungen

Michael Rappe, Under Construction. Kontextbezogene
Analyse afroamerikanischer Popmusik, 2 Teilbinde, K&In:
Dohr 2010. (Musicolonia 6)

Um den auBergewshnlichen Erkenntnisgewinn, den
die Lektiire dieses Buches bietet, einzuschatzen, schaue
man sich zuvor den Videoclip Work It von Missy Elliot
an - und wiederhole dies nach der Lektiire: Michael
Rappe 6ffnet einem Augen, Ohren und Geist. Zwar ha-
ben schon vor dieser Kasseler Dissertation (Fachbereich
Erziehungswissenschaften / Humanwissenschaften,
gedruckt mit Unterstiitzung des Fachbereichs 5 der Hoch-
schule fiir Musik und Tanz K&In) eine Reihe von Unter-
suchungen aus unterschiedlichen Perspektiven heraus-
gearbeitet, dass sich der HipHop in seiner iiber 40-jah-
rigen Geschichte im Spannungsfeld postindustrieller
Stadtkultur und afrodiasporischer oraler Erzihltradi-
tionen zu einem hochartifiziellen, hybriden multime-
dialen Zeichensystem entwickelt hat, doch gilt auch fiir
die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit HipHop,
was Simon Frith1999 generell fiir das Nachdenken {iber
Populidre Musik zu bedenken gab: »Selbst wenn wir zu
meinen wissen, was die Leute mdgen, haben wir sel-
ten Interessantes lber die innere Struktur dieses Mé-
gens zu sagen.«' AuRerdem bleiben die meisten Studien
gerade zum HipHop auf einzelne dsthetische Ebenen
beschrédnkt und nehmen nicht das komplexe Kommu-
nikationsgefiige aus Text-, Musik-, Tanz- und Bildebe-
nen in den Blick. Doch genau dies ist das erklirte Ziel
des Buches von Michael Rappe — und er st es in jeder
Hinsicht hichst gewinnbringend ein.

Das zweibéndige schén gestaltete Buch ist iiber-
sichtlich und schliissig aufgebaut, und Rappe versteht
es, seine Leser von den »Erlauterungen zum Aufbau der
Arbeit« (S. 14ff.) an gesthickt und unaufdringlich am
konzeptuellen Aufbau und an seinen Gedankengéngen
teilhaben zu lassen. Die im ersten Teil vorgestellte the-
oretische und wissenschaftsmethodische Basis der Ar-
beit ist die literaturwissenschaftlich und linguistisch
eingefiihrte Theorie des Signifyin’ Monkey, Samuel A.
Floyd auf die Analyse afroamerikanischer Musik ange-
wandt.* Rappe ist es erklirtermaRen wichtig, seinen

1 Simon Frith, »Das Gute, das Schlechte und das Mittelma-
Rige«, in: Udo Géttlich / Roger Bromley u.a. (Hg.), Cultural
Studies. Grundlagentexte zur Einfiihrung, Lineburg 1999,
5.191-214, hier 5. 211.

2 Henry Louis Gates, The Signifiying Monkey — A Theory of
African-American Literary Criticism, New York 1988; Samuel
A. Floyd, The Power of Black Music. Interpreting its History
From Africa To The United States, New York u.a. 1995.

Untersuchungsgegenstand nicht eindimensional, son-
dernin seiner ambivalenten Struktur darzustellen. Und
so exemplifiziert er das Modell des Signifyin’ Monkey
in drei Unterkapiteln auf sprachlicher (black talk), visuel-
ler (black sign) und musikalischer Ebene (black music).
Diese Ebenen werden dann im zweiten Teil der Arbeit
in der exemplarischen ganzheitlichen Analyse des Ti-
tels Work it von Missy Elliot (2002) aufgenommen und
inder erforderlichen Griindlichkeit multiperspektivisch
durchleuchtet. Andere schreiben Biicher iiber einzelne
Bruckner-Sinfonien oder Bergs Lyrische Suite, Rappe
widmet sich hier mit angemessener Selbstverstindlich-
keit einem Musikvideo von vergleichbarem Komple-
xitatsgrad.

Anschaulich arbeitet er die Entstehung des Signi-
fyin’ aus der traditionellen Figur des Signifying Monkey
heraus und verfolgt es zusammen mit den verschiede-
nen Formen des rappin’ als kodierte Form des Protests
in Gospel, Blues, Jazzpoetry und Disco/House. Grund-
legend fiir das Verstandnis von HipHop-lyrics ist u.a.das
vielfache Flippin’ von Wortern im Black American Eng-
lish, etwa in die kontrovers diskutierte Transformation
des Wortes Nigger zu Nigga, als Symbol schwarzer Selbst-
achtung im Kampf gegen Rassismus und Unterdrii-
ckung (S. 61). Differenziert gelingt die Erérterung ras-
sistischer Stereotype am Beispiel des bad man und der
darauf basierenden vier Rapper-Typen (S. 85) als Mittel
symbolischer und realer Machterhaltung: Durch Aus-
schluss des Anderen entsteht auch eine Gemeinschaft
der Ausgeschlossenen. Minnliche Attribute und der
Macho-Code werden so zur Grundlage fiir widerstin-
diges Handeln gegeniiber Rassismus als Reaktion auf
die Stereotypisierung durch die weiRe Gesellschaft.
(Nicht thematisiert werden die desensibilisierenden
Wirkungen frauenfeindlicher Raptexte.? Hingegen wird
die kontroverse Diskussion der politischen Bedeutungs-
zuschreibungen des HipHop ausfiihrlich erértert, einer-
seits als Ausdruck widerstandigen Handelns und ande-
rerseits zentriert um Phallozentrismus, Mysogynie und
schwarzen Nationalismus, mit korrespondierender Kri-
tik an sexistischen Songtexten, der Verflechtung mit
der Kulturindustrie und mannlichem Dominanzge-
baren.

Eindrucksvoll fiihrt Rappe vor, in welch unterschied-
licher Weise die rhetorischen Strategien des Signifyin’
seit dem cakewalk der Minstrelshows genauso auch in
Gesichtsausdruck, Gesten, Kleidung und Performance
zur Geltung kommen. Zu recht greift er in seiner Ana-
lyse der musikalischen Dimension des HipHop Ansit-

3 Vgl.etwa mit wichtigen Literaturangaben Terri M. Adams /
Douglas B. Fuller, »The Words Have Changed But the Ideo-
logy Remains the Same: Misogynistic Lyrics in Rap Musicx,
in: Journal of Black Studies 36/6 (2006), 5. 938-957.
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ze von Floyd, Stuckey und Smitherman auf und entwi-
ckelt darauf aufbauend einen eigenen integralen Ana-
lyseansatz.* Call-Response bestimmt - in Entsprechung
zur Figur des Signifyin’ (S. 147f) - die Strukturbildung
musikalischer Formen genauso wie die Ausdifferen-
zierung der einzelnen Musikstile vom Ragtime bis zum
Funk und HipHop. Es ist das Verdienst dieser multi-
perspektivischen Darstellungsweise, anschaulich zu
zeigen, in welch untrennbarer Weise im HipHop die
verschiedenen Ebenen kulturellen Handelns miteinan-
der verbunden sind: Tanz, Mode, Kérpersprache, Spra-
che und Musik.

DasBuch bietet auBerdem umfassende Informatio-
nen zur Entwicklung von Breakbeating, Mixing und
Scratching, Looping und Sampling (S. 159ff) genauso
wie zu den Konstruktionsméglichkeiten von Gemein-
schaft durch Dling und Producing, Soundgestaltung
und rhythmisches Handeln. Am Beispiel des Breakbeats
Take Me to the Mardi Gras von Bob James (der auch dem
Analysebeispiel zugrunde liegt) fihrt Rappe vor, wie
hier semantisierende Sounds und Breakbeats in mehr
als 40 nachweisbaren Versionen auf funktional unter-
schiedlichen Ebenen benutzt werden - durchaus ana-
log etwa zu den unterschiedlichen Verwendungswei-
sen eines Renaissance-Cantus-firmus wie l'homme ar-
mé (S.176-181).

Der zweite GroRabschnitt des Buches widmet sich
exemplarischer der Analyse des Musikvideos Work It,
2002 geschrieben und produziert von Missy Elliott und
Timothy Z. Mosley alias Timbaland. Es wurde 2003 als
Best HipHop Video und gleichzeitig als Best Video of the
Year 2003 ausgezeichnet — und die Analyse von Rappe
macht dessen Qualitdten in jeder Hinsicht nachvoll-
ziehbar. Der Text ist, beginnend mit dem Titel, voller
bewusster Doppeldeutigkeiten, die das Thema Sexua-
litdt aus weiblich-dominierender Sicht mit Problemen
der afroamerikanischen Diskriminierung verbinden,
Aufschlussreich zeigt Rappe am Vergleich der lyrics der
Album- und Videoversion, wie mit unterschiedlichen
Techniken anstoBige Textpassagen iiberblendet bzw.
moderat ersetzt werden. Verbliiffend der Befund, wie
in den Refrains an einschlagiger Stelle jeweils das Trom-
peten eines Elefanten platziert wird, um auf einfalls-
reiche Art »explicit content« zu vermeiden und gleichzei-
tig den urspriinglichen Textsinn zu verstirken (S.189).
Aufschlussreich sind sodann die zahlreichen Referen-
zen des Rap-Textes, von Hall Berry, der ersten mit einem
Oskar ausgezeichneten afroamerikanischen Schauspie-

4 Floyd, The Power of Black Music (wie Anm. 2); Sterling Stu-
ckey, Slave Culture: Nationalist Theory and the Foundation
of Black America, New York 1987; Geneva Smitherman, talkin
that talk. Language, Culture and Education In African Ame-
rica, London / New York 1999.

lerin, Giber die Figur des Little Drummer Boy (als Ver-
weis auf die Naivitat aller Kriegstrommler), Kunta Kinte
aus dem Roman und der Fernsehserie Roots sowie
Prince, welcher Anfang der 19goer Jahre das ausbeute-
rische System der Musikindustrie anprangerte. In ih-
rem hochgradig metaphorischen Sprechen zeigt Missy
Elliott neidischen Mannern wie neidischen Konkurrent-
innen gleichermalen, dass sie sich im Musikbusiness
durchgesetzt hat; in der Tradition schwarzer Rhetorik
hat sie es mit ihrer pro black-Haltung zu 6konomischem,
medialem und kiinstlerischem Erfolg gebracht. Die gro-
Re Versiertheit des Verfassers in aufnahme- und pro-
duktionstechnischen Fragen kommt nicht zuletzt in der
Analyse der verschiedenen overdub-Techniken und digi-
talen Effekte des Songs zum Tragen, mit der die Sound-
reprasentation von Missy Elliott bearbeitet wurde, um
die aufgeregte und flirrende Atmosphire des gesam-
ten Stiickes hervorzubringen (S. 205-213). Spannend
sind die Beobachtungen und die Interpretation des
Schlusses, wo einfache Aufforderungen wie aus den
Anfdngen des HipHop (»to ma ladies«, »To ma fellas«)
nicht von Stimmen, sondern instrumental durch den
ebenfalls aus den Anfingen des HipHop stammenden
Take Me to the Mardi Grass-Breakbeat beantwortet
werden: »Missy Elliott ruft nach ihrer Gruppe, nach ih-
ren :Leuten« und es antwortet ihr die Vergangenheit
bzw. der Ursprung des HipHop sowie die Tradition und
die Werke, die damit (re-)aktiviert werden« (S. 215).

Der Musiktrack von Work It ist mit den Méglichkei-
ten digitaler Produktion im Tonstudio entstanden, und
Rappe fiihrt faszinierend vor, wie durch die Montage
von 13 Samples/Soundereignissen mit musikalischen
Mitteln eine Geschichte erzahlt wird, die um die Ur-
springe des HipHop kreist. Fiir seine Analyse hat Rap-
pe, gut begriindet, sich entschieden, nicht auf die be-
reits entwickelten Darstellungsweisen zuriickzugrei-
fen, sondern eine eigene deskriptive Scratch-Notation
auf der Basis der traditionellen Notenschrift zu entwi-
ckeln, mit der er die mitunter nicht unkomplexen rhyth-
misch-melodisch-soundtechnischen Ereignisse nach-
vollziehbar macht. (Dabei setzt allein das vergleichbar
simple, mit »Pfeil nach oben« wiedergegebene Vor-
wadrts-scratchen der Platten-Hand folgende Teilhand-
lungen voraus: »Platte auflegen, Plattenspieler ein-
schalten, Mixer anstellen, zu scratchende Stelle aus-
wahlen/suchen und eventuell markieren, mit der Plat-
ten-Hand die Stelle im Rhythmus der Musik hin- und
herbewegen, mit der Fader-Hand den Crossfader bei der
Vorwartsbewegung aufziehen und bei der Riickwirts-
bewegung schlieRen, diese Bewegungen wiederholen
usw.« (S. 229).

Die Transkriptionen laden zum intensiven Nach-
hdren der gewdhlten Techniken und Effekte ein und
zeugen von griindlichster Detailanalyse. Uberzeugend
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stellt Rappe dar, wie von den insgesamt 13 Soundquel-
len, die in Work It benutzt werden, nur ein Scratch neu
eingespielt wurde, alle anderen wurden aus vorliegen-
den Stiicken entnommen, teils urspriinglich belassen,
teils weiter bearbeitet. Durch seine Vorgehensweise
kann Rappe iiberzeugend manche Befunde bisheriger
Analysen zuriickweisen (etwas S. 234f. gegeniiber Kea-
zor und Wiibbenas). Geradezu ein Kabinettstiick analy-
tischer Kunst ist die Zergliederung des eintaktigen
Heart of Glass-Samples in seine sechs Stimmen und die
plausible Erklarung des Héreindrucks »eines sich stan-
dig im Wandel befindlichen, polyrhythmischen Sound-
ereignisses, das wie mit einer Art Zufallsgenerator pro-
grammiert worden zu sein scheint« (S. 237-240 sowie
252ff). Insgesamt entsteht bei der Produktion der fin-
gierte Eindruck eines spontanen Plattenmischens durch
einenimagindren DJ: »Missy Elliotts Work I prasentiert
sich als Mikrokosmos des Dlings, generiert mit den
Mitteln und Techniken eines Studios« (S. 257). Gleich-
zeitig werden durch die zitierten Rap-Stiicke zentrale
Werke und Interpreten der Old School genau wie der
samplerorientierten New School evoziert: »Missy Elliott /
Timbaland durchsuchen die (schwarze) Musikgeschich-
te nach aussagekriftigen Sounds, flippen diese in die
musikalische Gegenwart und nutzen ihr semantisches
Potenzial fiir ihre eigenen Aussagenc« (S. 245). Fiir Missy
Elliott ist, wie Rappe durch zahlreiche Zitate belegt, die
textliche und soundspezifische Referenz an die Old
School und an die Friihzeit der New School des HipHop
eine bewusst gewahlte Quelle fiir befriedende Kraft
und Erneuerung - der Versuch, mit soundhaften Verwei-
sen Geschichtsbewusstsein zu initiieren (S. 275-279).
Die Analyse von Text-, Musik- und Bildebene geht
in groRen Teilen mit einer friiheren Analyse von Keazor
undWiibbena iiberein, auch wenn es teilweise unter-
schiedliche Lesarten der Songtexte gibt, was jedoch die
tibereinstimmende Gesamtdeutung nicht tangiert. Un-
terschiedlich ist hingegen die Ableitung der Bassfigur
von Work it (S.285).¢ In der visuellen Reprisentation un-
terscheidet Rappe insgesamt 13 unterschiedliche Bild-
Orte, die in den Ubersichtstabellen und der vierschich-
tigen audiovisuellen Partitur farblich gekennzeichnet
sind (im Layout orientiert librigens an Eisensteins be-
rihmten Filmanalysen). Alle 13 Bild-Orte sind jeweils
relativ statisch abgefilmt, die Dynamik im Ablauf ent-
steht durch eine rasante Schnittfolge, die vordergriin-
dig den Textinhalt umsetzt, dariiber hinaus aber auch
libergreifende Themen der afroamerikanischen Ge-
schichte und des verbal duelling einbezieht. Das Bild

5 Henry Keazor / Thorsten Wiibbena, Video Thrills The Radio
Star. Musikvideos: Geschichte, Themen, Analysen, Bielefeld
2005,

6 Ebenda.

des Underground deutet Rappe iiberzeugend als »Sinn-
bild fiir den mythologischen Raum [...], in dem die Ent-
wicklung des HipHop zur modernen Kulturform ihren
Ausgang nahme« (S. 294). Verbliiffend, wie selbst in der
Kleidung bei genauer Beobachtung und Deutung der
Ubergang von der Old School zur samplebasierten New
School zum Tragen kommt (S. 2g5). Die Bienen und die
Bienenwaben im Queen-Mother-Bee-Bild transportie-
ren den Mythos einer hybriden, afrikanisierten Biene
als Bedrohung fiir die reinrassigen amerikanischen Bie-
nenrassen, hier als double talk ins Positive gewendet —
die elegant gekleidete Rap-Bee-Queen der Bienenstock-
Gemeinschaft des HipHop (S. 296f.). Im Playground mit
visuellen Assoziationen an Thriller- und Horror-Szena-
rien identifiziert Rappe auf den Oberteilen der Break-
dancer jeweils den Namen einer ermordeten/verstor-
benen HipHop-GréRe; Missy Elliott ehrt mit ihrer Klei-
dung die 2001 bei einem Flugzeugabsturz verungliick-
te R&B-Sdngerin Aaliyah (S. 299-303). Schliissig lasst
Rappe die Ergebnisse von Musik- und Bildanalyse zu-
sammenlaufen: Der Griindungsmythos der Old-School-
Phase sei fiir Missy Elliott »die Quelle der Erneuerung
und die Antwort auf die Lésung der augenblicklichen
Problemex« (S. 306).

Insgesamt: erweist sich die Aufteilung der Studie
auf zwei Teilbdnde als sehr leserfreundlich, im ersten
Band die Darstellung mit im Aufbau aufeinander be-
zogenen Hauptteilen (talk, sign, music),im zweiten Teil-
band eine umfassende Dokumentation zu den Analy-
sen (Ubersichtstabellen und Ablaufpline, Noten-
beispiele und audiovisuelle Partituren sowie wertvolle
grundlegende und weiterfiihrende Informationen zu
HipHop, zu den Sprachspielen und rhetorischen Tech-
niken des signifyin’ und zu Techniken und Geschichte
des Dlings. Michael Rappes Buch zeigt {iberzeugend,
zu welch tiefen Einsichten — auch - im Bereich der Po-
pularmusik zu gelangen ist. Das ist freilich Verdienst
des Analysierenden, keineswegs ist es die Musik sel-
ber, wie der eingangs zitierte Kodwo Eshun behaupte-
te, die zu verstehen sei als »die Popanalyse, die sie
schon ist« (S. g).

(Juli 20m) Hartmut Méller (Rostock)

Gero Vehlow, Maria in der Musik, Kéln: Verlag Dohr
2007, 352 Seiten.

Wie bespricht man nicht ganz ausgegorene Sachbiicher
fiir Musikliebhaber in wissenschaftlichen Zeitschriften?
Lauter Verrisse dienen niemandem. Noch schwieriger
wird es, wenn, wie hier, die Verlagshomepage bereits
auf lauter Lobreden verweist. Vielem kann man ja auch
zustimmen. »Ach ja, bei unserer Trauung haben wir
noch eine Sangerin, die das »Ave Maria« singt.c — »Wel-
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